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Percezione visiva e paradossi

Il tentativo di rinnovare la propria produzione artistica tra-
sforma i pittori moderni in ricercatori di esperienze che
diano, come sostenevano i cubisti, la piacevole sensa-
zione di abbracciare con un solo colpo d'occhio: il pas-
sato, il presente e |'avvenire.

E la tesi di Bergson che nel constatare che ormai il sog-
getto e I'oggetto dovevano incontrarsi, in campi di liberta,
per un nuovo élan vital, sosteneva una prospettica con-
cezione della percezione visiva, connotandola: “Il con-
torno visibile dei corpi & il disegno della nostra eventuale
azione su di essi".

E il senso della a-temporalitd che impone scelte ideative e
di conoscenza, volte a caratterizzare ed a rivoluzionare la
pittura e la cultura artistica contemporanea: dalle espe-
rienze novecentiste ad oggi.

In questo lungo periodo storico, del ventesimo secolo,
anche se definito “breve", possiamo mettere in evidenza
come si sia modificato il quadro di riferimento estetico. La
concezione tradizionale che opponeva nell'arte il bello al
brutto, ha condizionato, anche, le esperienze della tradi-
zione moderna. |l brutto equivaleva alla non-arte, come il
rumore alla non-musica. Nella nostra attualitd questa di-
stinzione non & pib considerata: ¢'é una tendenza a con-
fondere tutto e a rendere uniforme ed indistinta ogni
dimensione temporale. Le categorie che determinano lo
scorrere del tempo e cid che ci permette di distinguere ed
identificare, sono strutture concettuali alienate dall'onni-
vora cultura del “presente”. La storia non & piU lo scenario
del divenire e la storicitd non scandisce pit | tempi della
vita dell'vomo. La non-storia e non-memoria diventano le
nuove categorie del vivere ad una dimensione. “Né la ma-
teria, né lo spazio, né il tempo non sono piu, da vent'anni
In qua, cid che erano da sempre". Ci ricorda Paul Valéry,
che tra I'altro, rispetto a quanto sta accadendo, preco-
nizzava che forse si sarebbe modificata, anche, la nozione
stessa di Arte.

Questa disamina delineata non & apocadlittica, ma inevi-
tabilmente problematica, rispetto alle trasformazioni sociali
ed alle dichiarate contaminazioni artistiche in atto e ci
offre, quindi, stimoli ulteriori per scoprire se esista una pro-
spettiva dell'arte e del ruclo dell'artista. Questa mostra di
arlisti italiani, con una buona partecipazione di pittori emi-

Perception visuelle et paradoxes

La tentative de renouveler leur propre production artisti-
gue transforme les peintres modernes en chercheurs d'ex-
périences qui donnent, comme le soutenaient les cubistes,
I'agréable sensation d'embrasser en un seul coup d'ceil: le
passé, le présent et I'avenir.

C'est la thése de Bergson qui, en constatant que désor-
mais le sujet et I'objet doivent se rencontrer en toute |i-
berté, ensemble pour un nouvel ‘élan vital', soutenait une
conception en perspective de la perception visuelle, la dé-
crivant ainsi: Wle contour visible des corps est le dessin de
notre éventuelle action sur ces derniersy.

C'est le sens de I'a-temporalité quiimpose les choix d'idéation
et de connaissance, destinés & caractériser et & révolution-
ner la peinture et la culture artistique contemporaine: & partir
des expériences du vingtiéme siécle jusgu'd nos jours.

Durant cette longue période historique, celle du vingtieme
siecle, méme si elle a été définie ‘bréve’, nous pouvons met-
tre en évidence comment le cadre de référence esthétique
s'est transformé. La conception traditionnelle qui opposait
dans I'art le beau au laid, a également conditionné les ex-
périences de la tradition moderne. Le laid était I'équivalent
du non-art, comme le bruit I'est & la musique. Actuellement,
ceftte distinction n'est plus prise en considération: il y a une
tendance & confondre tout et a rendre uniforme et indistin-
cte toute dimension temporelle. Les catégories qui déter-
minent I'écoulement du temps et ce qui nous permet de
distinguer et d'identifier, sont des structures conceptuelles
aliénées parla culture omnivore du ‘présent’. L'histoire n'est
plus le scénario du devenir et I'historicité ne scande plus les
étapes de la vie de I'homme. La non-histoire et la non-mé-
moire deviennent les nouvelles catégories d'une fagon de
vivre & une dimension. «Ni la matiére, ni I'espace, ni le femps
ne sont plus, depuis ces vingts derniéres années, ce qu'ils
avaient été depuis toujoursy nous rappelle Paul Valéry qui
entre autre et & propos de ce qui est en train d'arriver, pré-
voyait que la notion méme d'Art se serait modifiée.

Cet examen attentif et ainsi délinéé n'est pas apocalypligue.
mais il est inévitablement problématique en ce qui concerne
les transformations sociales et les évidentes contaminations
artistiques en cours ; il nous offre ainsi de nouveaux stimuli pour
découvrir s'il existe une perspective de I'art et du réle de I'ar-
tiste. Cette exposition d'artistes italiens, caractérisée par une



liani, che espone a Parigi, presso la Galleria Etienne De
Causans, & un valido fest per pensare che I'arte sia espres-
sione di una totalitd del Tempo e che per non cadere nella
indeterminata ed inevitabile “cristallizzazione™ estetica del
contemporaneo, deve poter esprimere le negativita della
krisis della stessa produzione artistica.

Questa mosira & significativa per la sua diversita stilistica
ed &, altrettanto, esempilificativa, dei vari campi di produ-
zione e scelte personali: dall'informale all'informale mate-
rico, dall'espressionsimo all'impressionsimo al neo-figutativo,
dal collage al genere fumettistico alle tecniche del graffito e
dell'ilustrazione. Le esperienze prevalentemente pittoriche
si coniugano con alcune realizzazioni scultoree, co-
struendo una sorta di "percezione visiva” che ci conferma
|'affermazione provocatoria di Mark Rothko: “ll mondo &
quello che I'artista produce”. Le opere esposte ci ripro-
pongono |'esigenza di affinare i nostri strumenti di lettura e
di abbandonare la retorica delle circostanze ed il linguag-
gio. ormai stentoreo, di una ripetitivitd, quasi ossessiva, di
luoghi comuni, tolti da un aggiornato dizionario di bana-
litd, curato dai divertenti bibliomani, di memoria flauber-
tiana.

Questa mostra sottolinea i segni di una inevitabile ripropo-
sizione di modelli e di tendenze che fanno parte, ormai,
dell'immaginario contemporaneo e dell'uomo moderno;
c'e la voluta accentuazione, direi una ricerca di saper co-
gliere aspetti della realtd e della creativita secondo la lo-
gica dei paradossi, cioé di vedere oltre il visibile ed il visibile
collocarlo nell'inconscio interpretativo.

| colori, a volte impressionisti, a volte fauve, a volte di spes-
sore plastico, sottolineano ed amplificano il senso della
forma e I'esaltazione semantica. Sono composizioni pitto-
riche che trascendono I'oggettualitd e producono signifi-
cati di simbolizzazione illimitati. Tutto questo pud portare ad
una denuncia dell’arte come non-arte, ma forse, come
sembra sia presente in questi artisti, a finalizzare la propria
produzione al paradosso dell'inventiva, per riproporre, for-
temente, I'affermazione del’arte come liberta, come
scelta espressiva e comunicativa, al di sopra di ogni con-
dizionamento o coercitivo conformismo estetico e cultu-
rale.
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grande participation de peinires de la région de I'Emilie, qui
a lieu & Paris au sein de la Galerie Etienne de Causans, est un
test efficace pour affirmer que I'art est I'expression d'une to-
talité du Temps et qu'il est nécessaire de pouvoir exprimer la
négativité de la krisis de cette méme production arfistique afin
de ne pas tomber dans I'indéterminée et inévitable ‘cristali-
sation' esthétique du contemporain.

Cette exposition est intéressante de par la variété des styles
et elle est aussi la preuve de la diversité des domaines de
production et des choix personnels: du non-figuratif a I'infor-
mel matiériste, de I'expressionisme @ l'impressionisme au
néo-figuratif, du collage au genre bande-dessinée jusqu’aux
techniques des graffiti et de l'illustration. Les expériences,
pour la plupart picturales, s'allient @ certaines réalisations
sculpturales, construisant ainsi une sorte de ‘perception vi-
suelle’ qui nous confirme I'affirmation provocatrice de Mark
Rothko: «Le monde est celui que I'artiste produih. Les ceu-
vres exposées nous reproposent I'exigence d'affiner nos in-
struments de lecture et d'abandonner la rhétorique des
circonstances ainsi que le langage, désormais de stentor,
d'une répétitivité presque obsessive de lieux communs sortis
d'un dictionnaire des banalités récemment mis & jour, dirigé
par les amusants bibliomanes décrits par Flaubert.

Cette exposition souligne les gestes d'une inévitable re-
proposition des modéles et des tendances qui font partie &
présent de l'imaginaire contemporain et de I'hnomme mo-
derne ; il existe ici I'accentuation voulue, je dirais une re-
cherche de la compréhension des aspects de la réalité et
de la créativité selon la logique des paradoxes, c'est-a-
dire de voir au deld du visible et de placer le visible dans
l'inconscient de I'interprétation.

Les couleurs, parfois impressionistes, parfois fauves, parfois
d'une épaisseur plastique, soulignent et amplifient le sens
de la forme et I'exaltation sémantique. Ce sont des com-
positions picturales qui transcendent I'objectualité et pro-
duisent des valeurs de symbolisation illimitées. Tout ceci
peut amener a une dénonciation de I'art comme non-art,
mais pourrait également et il semble que ce soit le cas de
ces artistes, amener d la finalisation de sa propre produc-
tion au paradoxe de l'invention, afin de proposer @ nou-
veau, avec force I'affirmation de I'art comme liberte,
comme choix expressif et communicatif, au-dessus de tout§
conditionnement ou conformisme coercitif esthétique et
culturel.
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Vedere i miti: un viaggio personale nelle culture

Paul Klee, scrive come poeta e profeta dei pittori moderni,
che la “missione dell'artista & di penetrare, nei limiti del
possibile, il terreno segreto nel quale si determina lo svi-
luppo delle leggi originarie".

Mi sembra di cogliere in questa, profonda considerazione,
la ricerca pittorica ed artistica di Matthew Lauretti.

Il suo microcosmo racchiude la riflessione e la elaborazione
di tre influenze culturali e di esperienze di vitq, influenze o,
forse, presenze indissolubili, quali: la cultura italiana, ame-
ricana ed australiana.

Queste culture diverse sono la miscela esplosiva che ha
fatto nascere la creativitd artistica di Matthew Lauretti.

Le fonti ispirative, in chiave artistica, vanno dall'espressio-
nismo all'informale e ad una attenta considerazione alla
straordinaria produzione di Jean Dubuffet. Proprio que-
st'ultimo sembra offrirci la chiave di lettura, per capire
I'arte di Matthew Lauretti: opportunita di ritornare al gesto
originale, alla creativita liberata da ogni pregiudizio culturale.
Sia I'artista dell'eta primitiva sia quello dei nostri giorni mo-
strano di avere lo stesso obiettivo: il bisogno di ritualizzare
I'atto del dipingere, di creare segni immemorabili, di mar-
care il proprio termritorio, la propria identita culturale.

La ricerca artistica di Matthew Lauretti nasce come sintesi
e sinergia di culture diverse, per focalizzare un unico obiet-
tivo: liberare se stessi dal giogo dei condizionamenti sociali
ed ideologici. La “maschera" simboleggia I'essenza del-
I'vomo, il suo sentire profondo, il suo anticonformismo, il
senso della rivolta, della ribellione.

La sua pittura & la proiezione del proprio desiderio di li-
bertd, di affermare la necessita di immergersi, soprattutto,
nella cultura dell’emozione ancestrale, quasi. per raggiun-
gere I'estasi del primo incontro con il mondo e con la vita.
Per questo gli occhi delle sue "sagome” non sono spenti,
ma cercano e diffondono la luce della conoscenza.
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Voir les mythes: un voyage personnel dans les cultures

Paul Klee écrit, comme poéte et prophéte des peintres mo-
dernes, que la *mission de I'artiste est de pénéirer, dans les §-
mites du possible, le terrain secret dans lequel se détermine le
développement des lois originelles”.

Il me semble, & travers cette profonde considération, de cuei-
lir la recherche picturale et artistique de Matthew Lauretti.
Son microcosme renferme la réflexion et I'élaboration de trois
influences culturelles et d'expériences de vie, influences, oy
peut etre de présences indissolubles comme : la culture itg-
lienne, américaine et australienne.

Ces cultures diverses sont le mélange explosif qui a fait naitre g
créativité artistique de Matthew Lauretti.

Les sources d'inspiration, d'un point de vue artistique, vont de
I'expressionisme & I'informel et & une profonde attention al'ex-
traordingire production de Jean Dubuffet. C'est précisément
ce dernier qui parait nous offrir la clé de lecture pour com-
prendre |'art de Matthew Lauretti : I'opporiunité de revenir au
geste originel, & la créativité libérée de tout préjudice culturel.
Tant I'artiste de I'ére primitive que celui d'aujourd’hui dé-
montrent d'avoir le méme objectif : le besoin de ritualiser
I'acte de peindre, de créer des signes immémorables, de
marqguer leur propre teritoire, leur propre identité culturelle.
La recherche artistique de Matthew Lauretti nait de la syn-
thése et la synergie de cultures différentes, afin de se focaliser
sur un unique objectif: se libérer du joug des conditionnements
sociaux et idéologiques. Le ‘masque’ symbolise I'essence de
I'homme, son sentiment profond, son anticonformisme, le sens
de la révolte et de la rébellion.

Sa peinture est la projection de son désir de liberté, le désir
d'affirmer la nécessité surtout de s'immerger dans la culture
de I'émotion ancestrale, au point de rejoindre I'extase de la
premiére rencontre avec le monde et la vie., C'est pourquoi
les yeux de ses ‘silhouettes’ ne sont pas éteints mais recher-
chent et diffusent la lumiére de la connaissance.
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